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Resumo: Este artigo artigo tem como proposta elaborar pontos de partida para uma
reflexdo sobre a atuacdo do Instituto Cultural Brasil- Alemanha (ICBA) entre os anos de
1970 e 1977 durante a primeira gestdo de Roland Schaffner na Bahia. Em primeiro lugar,
questionamos o lugar do Instituto enquanto espaco de produgdo marginal e de resisténcia.
Em um segundo momento buscamos refletir sobre os sujeitos, grupos e coletivos atuantes
no Instituto durante este periodo e por fim, propomos uma rota deslocamento que
possamos debrucar nossos olhares sobre as margens.
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Frequentemente apontado como principal refagio de artistas, de intelectuais e
estudantes durante a ditadura militar na Bahia, o Instituto Cultural Brasil Alemanha
(ICBA) foi criado em 1962, mas foi durante a primeira gestdo de Roland Schaffner (1970
-1977) que alcancou sua fase de maior destaque. Gracas a sua aparente imunidade
diplomatica, o ICBA continuou fomentando diversas linguagens artisticas como musica,
danca, teatro, artes plasticas, literatura e cinema, atraves da realizacdo de espetaculos,
exposi¢des, oficinas, cursos, jornadas, encontros, seminarios, festivais, conferéncias,
dentre outras atividades, mesmo depois da promulgacdo do Ato Institucional n°5 (Al-5)

gue marcou o endurecimento do regime militar no Brasil

A reflex&o organizada neste artigo prop6e o deslocar os olhares das estruturas
oficiais para pensar a producdo cultural desenvolvida nas margens, nas zonas de
fronteiras, pois é na margem que temos a oportunidade de ler os pontos de rupturas das
estruturas sociais. Interessa-nos portanto, compreender estes espaco de construgédo
simbolica, realizados através e nas margens. Apreender as estratégias utilizadas pelos
sujeitos para realizar suas construgdes em meio aos processos de violéncia, silenciamento
e censura existentes durante os anos mais duros da ditadura militar também é um dos

focos de analise, bem como investigar os processos de traducao cultural, experimentacoes

1 Artigo apresentado ao XV Enecult — Encontro de Estudos Multidisciplinares em Cultura.

2 Doutoranda e Mestre pelo Programa Multidisciplinar de Pés Graduagdo em Cultura e Sociedade da
Universidade Federal da Bahia (UFBA). Bacharel em Comunicagdo Social com habilitagdo em Radioe TV
pela Universidade Estadual de Santa Cruz (UESC). Bolsista da Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado
da Bahia (FAPESB) hanayana@hotmail.com



mailto:hanayana@hotmail.com

artisticas, a integracao de diferentes linguagens e a articulagéo entre influéncias culturais
nacionais e internacionais.

Nos deslocamos para 0s espacgos de poder ocupados pelos grupos em posicdo de
subalternidade, buscando pensar como estes espacos eram ocupados diante da tentativa
de pretensdo de legitimidade do regime militar que contempla ndo sO aspectos
econdmicos, politicos, sociais mas também aspectos culturais como ja descrito por
Rezende (2013):

[...] a insisténcia do regime em construir uma ordem social em que ele
pudesse intervir sobre todos os individuos, grupos e instituicdes
ilimitadamente e sob todos os aspectos. O regime militar cavaca
reconhecimento para 0s seus propésitos buscando consubstancialidade
entre valores militares e os valores (ligados a familia, a religido, a patria,

a ordem e a disciplina) que, segundo ele, eram socialmente fundantes
da ordem politico-cultural brasileira. (REZENDE, 2013, p.3)

Interessa-nos deste modo, refletir sobre o0 poder que ndo esta no Estado mas nos
sujeitos, atores, nas redes e comunidades que se estabelecem de forma subalterna. E
preciso compreender algumas questdes que servem de ponto de partida para esta reflexao:
0 que é este lugar de resisténcia? O lugar de resisténcia sempre € um lugar de
subalternidade? Como foi a atuacdo do Instituto Cultural Brasil e Alemanha (ICBA)
durante a gestdo de Roland Schaffner (1970 -1977) enquanto polo de resisténcia e de

producdo cultural na cidade de Salvador?

Guatarri (1985, p.46) nos fornece esclarecimentos fundamentais e elucida que a
analise das margens ndo deve ser pensada como “uma manifesta¢ao psicopatoldgica, mas
como a parte mais viva, a mais mével das coletividades humanas nas suas tentativas de
encontrar respostas as mudancas nas estruturas sociais e materiais”. Nesse sentido, cabe
observar de maneira mais atenta as consideracgdes feitas por Bhabha (1998) ao indicar que
nesse processo de analise das margens ocorre um afastamento das categorias de classe e
género, habitualmente utilizadas como categorias basicas de analise, para refletir sobre a
formacéo de consciéncia e de posi¢des do sujeito. Segundo o autor, este tipo de anélise
representa uma inovagao de uma abordagem teorica, que é também entendida como uma
contribuicdo politicamente crucial. Parte-se para uma abordagem “além das narrativas de
subjetividades originarias e iniciais” em que 0 foco da investigacao é deslocado para o0s
momentos ou processos em que sdo produzidos através da articulacdo de diferengas

culturais.



Este movimento producéo através da articulacdo de diferencas culturais ocorre
nos “entre-lugares”, entendidos por Bhabha (1998,p.16) como o0s espagos capazes de
fornecer o “terreno para a elaboragdo de estratégias de subjetivacdo — singular ou
coletiva” bem como a criagdo de novos signos de identidade, marcados por posigdes
inovadores de colaboracdo e também de contestacdo, capazes inclusive de repensar a
propria ideia de sociedade em que estdo inseridos. Silviano Santiago (2000, p.6) ao
refletir sobre o ritual antrop6fago da literatura latino-americana sinaliza que o “entre-lugar”
€ um espaco aparentemente vazio, templo e lugar de clandestinidade, em que este ritual
antropofagico se manifesta e ocorre “entre o sacrificio e 0 jogo, entre a prisdo ¢ a transgressao,
entre a submissao ao cddigo e a agressdo, entre a obediéncia e a rebelido, entre a assimilacéo
e a expressdo”. Cabe observar que:

O desejo de releitura dos tradicionais espacos de enunciacdo —
desafiados pelos discursos pds-colonialistas e pela posicao singular da
critica ante a dependéncia cultural — fez com que fossem criados esses
novos espacos, que, misturados as virtualidades globais e as
regionalidades enunciativas, atendem ao apelo de instancias subjetivas
dos discursos em circulagdo. Entre-lugar (S. Santiago), lugar intervalar
(E. Glissant), tercer espacio (A. Moreiras), espaco intersticial (H. K.
Bhabha), the thirdspace (revista Chora), in-between (Walter Mignolo e
S. Gruzinski), caminho do meio (Z. Bernd), zona de contato (M. L.
Pratt) ou de fronteira (Ana Pizarro e S. Pesavento), o que para Régine
Robin representa o hors-lieu, eis algumas entre as muitas variantes para
denominar, na virada de século, as ‘“zonas” criadas pelos
descentramentos, quando da debilitacdo dos esquemas cristalizados de
unidade, pureza e autenticidade, que vém testemunhar a
heterogeneidade das culturas nacionais no contexto das Américas e

deslocar a Unica referéncia, atribuida a cultura européia. (HANCIAU,
2005, p3)

E nesse contexto que se situa o Instituto Cultural Brasil e Alemanha, marcado por
uma dupla inscricdo, o Instituto ao mesmo tempo em que é o espaco de disseminacdo da
lingua e cultura alemd, situada em uma posicdo hegemdnica de dominacdo, situa-se
simultaneamente em um espaco subalterno em relacdo a cultura e aos valores
disseminados pela ditadura militar brasileira. Este espago combina um conjunto de
valores que se contradizem, que sdo conflitantes, que se questionam e também se
relativizam. Este “entre-lugar” também é marcado pelas historias de migrantes, de
sujeitos que por condicOes politicas ndo conseguem se pronunciar no espago publico e
encontram, a partir destas condicGes de fronteiras e divisas, ndo apenas o lugar para
realizar seus deslocamentos sociais, que sdo ao mesmo tempo culturais e politicos, mas

também as condi¢Oes para realizar estes deslocamentos, seja através do controle de meios



de producdo ou atraves do acesso a informacdes, a conteldos e a outros sujeitos
considerados subversivos nas mais diversas linguagens artisticas, a exemplo do cinema

russo e cubano, das leituras marxistas, entre outros.

Nesse espaco, estes sujeitos repensam a si mesmos e também a propria sociedade
e 0 contexto em que estdo inseridos. A politica adquire um nova fisionomia, torna-se
performatica a partir das linguagens artisticas e do pronunciamento destas subjetividades
entrecruzadas. Este lugar de resisténcia € fragmentado, comporta memdrias, traducdes,
camuflagens, silenciamentos e sujeitos diasporicos. Envolve tensbes entre publico e
privado, passado e presente, psiquismo e social. E um processo em que a exterioridade é
constitutiva, hora se apresenta como resposta, conflito e oposicao, hora se apresenta em
posicao de dialogo, traducdo, silenciamento. O ndo dito também diz, hora porque encontra
formas de dizer a partir de mecanismo de traducdo e camuflagem, hora porque o siléncio

denuncia.

Aquilo que lhe € externo influencia o individual, particular, intimo, mas também
a coletividade, aos grupos e comunidades organizados a partir de interesses comuns. O
externo aqui pode ser entendido a partir de referéncias multiplas, a exemplo de uma Bahia
que nao faz parte diretamente do Instituto (oligarquias regionais, sertdo e afro-brasileira),
das referéncias da cultura oficial brasileira e da cultura alema, que nesse momento se
encontra dividida a partir das configuracfes geopoliticas da guerra fria. Assim, entender
esta zona de fronteira, significa pensar em dominios que sdo “porosos, permeaveis e
flexiveis” como sinalizou Hanciau (2005, p.8). Dessa maneira, é preciso fazer duas
consideracBes importantes: a primeira refere-se ao fato que estas fronteiras podem ser
pensadas a partir de caracteristicas que séo fisicas, dizem respeito a prépria no¢do do
espaco, inviolavel, mas sdo simultaneamente simbdlicas e, ocorrem a partir no nivel das
subjetividades, a exemplo da influéncia que o movimento expressionista aleméo vai
exercer nas diversas linguagens artisticas desenvolvidas no Instituto. O segundo
elemento, diz respeito aos referentes externos, que ndo sao fixos, muito pelo contrario,
encontram-se em posi¢des moveis e flexiveis, além de se apresentarem também de forma
inacabada. Este processo de didlogo entre o interior e o exterior, seja ele fisico ou
simbolico, comporta ainda um processo amplo e complexo que diz respeito ndo s6 as
concepgdes de espaco fisico e imaginario, mas também a diversos niveis de

temporalidades. S&o temporalidades que admitem tempos “presentes” mas também



2 <e

“condensagdes e elipses temporais”, “tempo da coldnia ¢ tempo da metropole”, ndo ha

“um tnico tempo (ocidental) homogéneo e vazio” (HALL, 2009, P.108).

As reflexdes de Michel Pollak (1989) nos ajudam a pensar em um outro
componente intimamente associado as questdes das temporalidades que estdo em
negociacdo: a memoria coletiva. Para o autor, a memoria coletiva define aquilo que é
comum a um grupo e aquilo que é capaz de diferencia-lo dos outros. Ela é capaz de
reforcar os sentimentos de pertencimento e as fronteiras socioculturais. Nesse sentido, as
corroboracgdes de Maurice Halbwachs (1990) sdo importantes pois ele assegura a funcédo
positiva da memaoria comum, capaz de reforcar a coesao social, que acontece ndo através
da imposicdo, mas através da adesdo afetiva. Além de tecer consideragBes sobre a
seletividade da memoria, Halbwachs (1990) leva em conta o processo de negociagdo entre
memorias coletivas e memorias individuais.

Quando a visibilidade historica ja se apagou, quando o presente do
indicativo do testemunho perde o poder de capturar, até os
deslocamentos memoria e as indirecOes da arte nos oferecem a imagem
de nossa sobrevivéncia psiquica. Viver no mundo estranho encontrar
suas ambivaléncias e ambiguidades encenadas na casa da ficcdo ou
encontrar sua separacdo e divisdo representadas na obra de arte, e
também afirmar um profundo desejo de solidariedade social: "Estou

buscando o encontro... quero o encontro ... quero o encontro."
(BHABHA, 1998, p.42)

Outro ponto importante a ser considerado é que as memorias subterraneas que
sdo silenciadas como forma de acentuar o carater uniformizador e opressor da memoria,
costumam reaparecer em momentos de crise. E nesses momentos que elas passam a
disputar com as memdrias dominantes. As memarias subterraneas sdo transmitidas entre
geragdes e, o longo siléncio sobre o passado ao invés de levar a um esquecimento
representa uma resisténcia aos discursos oficiais. Importante observar nesse caso, como
os elementos da cultura afro-mesti¢a aparecem incorporados nas producoes dos coletivos
do ICBA, enquanto aconteciam ainda na cidade Salvador de forma potente, entretanto,
subterranea. Grupos de teatro negro, grupos de dancga, musica e espetaculos hibridos ja
comportam essas influéncias antes mesmo do desfile histérico do 11é Aiyé, no carnaval
de Salvador, em 1975, considerado como o ponto de ruptura, em que a potente trama
cultural afro-mestica antes subterranea ganha o espaco publico na cidade da Bahia. E
como se existisse sempre a espera pela hora da verdade. O siléncio também pode se

justificar como forma de sobrevivéncia, a exemplo do que aconteceu com 0s judeus



durante a segunda guerra e que se repete também nos momentos que o Estado oficializa
a violéncia, a censura e a tortura como préaticas para reprimir posi¢cdes contrarias ao
regime militar. Acrescentam-se as razdes do siléncio questdes politicas e pessoais. A
organizacdo das lembrancas se liga portanto, a vontade de denunciar a quem se atribui a
responsabilidade pelas afrontas sofridas, ou seja, aos sujeitos que estdo em posicao de
subalternidade. As memarias operam assim com temporalidades distintas, que subvertem
as nogdes de tempo e espaco. Em relagdo ao espaco, cabe observar a posicdo defendida
por Hall (2009) ao afirmar que a cultura tem seus locais, entretanto, para o autor, ja ndo
é mais tdo facil indicar onde elas tém origem. O que se pode é mapear 0s processos de
“repeticdo-com-diferenca” ou “reciprocidade-sem-comego”- caracteristicos do tempo da
différance:
N&o se trata da forma binaria de diferenca entre o que é absolutamente
0 Mesmo e 0 que é absolutamente o “Outro”. E uma onda de
similaridades e diferencas, que recusa a divisdo em oposic¢Oes binarias
fixas. Différance caracteriza um sistema em que “cada conceito [ou
significado] esta inscrito em uma cadeia ou em um sistema, dentro do
qual ele se refere ao outro e aos outros conceitos [significados], através
de um jogo sistematico de diferengas” (Derrida, 1972). O significado
aqui ndo possui origem nem destino final, ndo pode ser fixado, esta
sempre em processo € “posicionado” ao longo de um espectro. Seu

valor politico ndo pode ser essencializado, apenas determinado em
termos relacionais. (HALL, 2009, p. 58)

As margens ndo sdo espacos homogéneos, de respostas prontas, reduzidas a um simples
jogo organizado a partir de binarismos previsiveis. Ndo se trata da imagem e da copia,
da imagem original e de seu reflexo ou da obediéncia e rebelido. Estas zonas de fronteiras
sdo espacos fragmentados, multifacetados por exceléncia, que produzem figuras
complexas que mesclam “diferenca e identidade, passado e presente, interior e exterior,
inclusdo e exclusdo” (Bhabha, 1998, p 15). A margem ndo é o simples espaco de
resisténcia e total oposi¢do ao centro. A margem também se alimenta do que esta no
centro e, por isso também é um espag¢o que comporta ambiguidades. Se a margem se
retroalimenta do centro, também é capaz de traduzi-lo, de camuflar, de silenciar, em um
jogo complexo de taticas e estrategias nos moldes ja descritos por Michel de Certeau
(1995), produzindo novos signos, criando novos significados, repensando sujeitos,
estratégias de atuacdo coletivas e individuais.

Dessa forma, nos é util recorrer a Gayatri Spivak (2005, p.42) para pensar 0O

processo de traducao cultural. A autor ao elaborar sua reflexdo em torno da tradugédo como



cultura observa que geralmente a traducdo cultural ocorre a partir das diferencas.
Entretanto, apesar de compreender que um individuo dentro da prépria cultura pode ser
produzido como uma forma de traducédo de roteiros genéticos e psicoldgicos, ela passa a
considerar em sua reflexdo um segundo nivel de traducdo, realizado quando um grupo foi
expropriado de seus direitos politicos e passa a transcodificar a “cultura” a partir de
narrativa e praticas que segundo a autora deveriam se tornar parte do curriculo e da
performance. Spivak (2995, p42) assegura que este nivel de tradugdo se difere da
traducdo cultural “hibrida” diasporica, passa-se entdo a ter “um exemplo de traducédo
cultural subalterna transcodificada em histéria como mito. Se a primeira parte € uma
critica da hibridez meramente diaspérica, a segunda oferece uma critica do
identitarianismo nacionalista.” A autora observa ainda que a medida em que se estabelece
um jogo de semioticidade passa-se a ter um simulacro, comportando uma estrutura ética
do sentimento, que assegura a responsabilidade de quem realiza o processo de

transcodificacéo:

[...] Esse elemento de transcodificacdo é o que situa a violéncia
reconhecivel do reconhecidamente politico dentro da violéncia geral da
culturacdo como traducédo incessante e pendular, um aspecto bem mais
dificil de apreender sem que tenhamos familiaridade com os discursos
da dadiva. [...]Jdentro dessa perspectiva ndo finalizada de natureza-
cultura que toda a violéncia reconhecivel do reconhecidamente politico
dentro da violéncia geral da culturacdo pode ser localizada — em um
elemento tanto de transcodificacdo quanto de tradugdo. (SPIVAK,
2005, p. 47)

Homi Bhabha (1998, p.27) defende que o trabalho fronteirico da cultura exige um
encontro com o “novo" que ndo ¢ simplesmente uma parte do continuum configurado
entre passado e presente. O autor entende este novo, como um ato de traducéo cultural,
em que a arte ndo apenas retoma o passado como uma causa social ou uma referéncia
estética, mas ¢ capaz de renovar o passado, transformando em um “entre-lugar” que
interrompe o presente. Para ele o "passado-presente torna-se parte da necessidade, e ndo
da nostalgia, de viver”.

Este deslocamento da reflex&o para os processos de formacéo de consciéncia dos
sujeitos e suas producdes simbdlicas, a partir das experiéncias empreendidas pelo
Instituto Cultural Brasil e Alemanha durante a década de 70, bem como dos grupos e
coletivos em torno dos quais se aglutinam nos permitem entendem que estas experiéncias

quando sdo relidas, revistas, rediscutidas, rememoradas, sdo também recriadas, em um



processo de ressignificacdo que ocorre a partir de novas nogdes de tempo e 0 espaco.
Logo, é preciso entender que tempo e espaco sao caracteristicas pertencentes aos sujeitos
e ndo aos objetos. O esfor¢co empreendido para reler essas estruturas significa portanto,
reler experiéncias que acontecem nas margens, como forma de desvio, fissura,
negociagdo, ruptura e didlogo que se estabelecem dentro das estruturas oficiais. E a
oportunidade de tentar descobrir pontos “sob rasuras” nas estruturas sociais, nesse caso
especifico a partir de uma experiéncia coletiva, complexa e heterogénea. O esforco de
leitura das margens é também um esfor¢o para interpretar a Bahia, fora da historiografia
oficial, durante o regime militar, que respostas intelectuais, estudantes, artistas, gestores
e frequentadores do local, foram capazes de fornecer em um periodo em que a censura e
a tortura tinham sido oficializados a partir da implantacéo do Al-5, em 1968.

Imaginar que a redescoberta do componente africano dentro das producbes
simbolicas realizadas pelo ICBA foi 0 componente mais subversivo da politica cultural
realizada pelo Instituto € um equivoco. O esfor¢o deve acontecer no sentido de pensar
uma combinacdo de fatores que forma uma trama complexa que envolve o Instituto.
Poderiamos elencar quatro elementos centrais da andlise, que combinados entre si
fornecem uma sequéncia de eventos, acontecimentos, atores, desvios, estratégias de
hibridismo, traducdo, camuflagem e silenciamentos. S&o eles: a Alemanha dividida
durante a guerra fria; Brasil ditatorial (pds Al-5) e a consolidacdo de uma inddstria
cultural no pais; a ideia de nordeste e o discurso nacionalista e conservador; a Bahia da
década de 70 (a instalacdo do polo petroquimico de Camagcari e todas as mudanca
econdmica e o processo de urbanizacdo vivenciados em Salvador, a posse de Antonio
Carlos Magalhdes como governador do estado pela primeira vez e a emergéncia dos

elementos afro-mesticos como referencial cultural).

Compreendendo o Instituto e sua relagdo com a Alemanha

A Alemanha, pos Segunda Guerra mundial, em sua fase de reconstrucdo, atribuiu
a cultura o terceiro pilar da politica externa alemd, colocando-a no mesmo patamar das
relacdes politicas e econdmicas. A concepcao apresentada no documento de 1967, criado
quando Willy Brandt assumiu o Ministério do Exterior (“Auswartiges Amt” AA)
prevalece até os dias atuais. Através dele, foram instituidos os seguintes objetivos: “a

apresentacdo do povo aleméo e de sua produgéo cultural, a cooperacéo internacional e a



promogdo do conhecimento da lingua alema no mundo” (CORREA e BARBOZA, 2009,
p.11).

A partir dessa orientacdo a cultura passa a ser concebida de forma descentralizada,
e as politicas culturais sdo desenvolvidas por instituicdes culturais parceiras, que
executam de forma independente seus planos de trabalho, a partir de parametros fixados
pelo Ministério do Exterior alemao. Nesse sentido, as principais instituicdes executoras
sdo o Instituto Goethe, o Servico Alemdo de Intercambio Académico (“Deutscher
Akademischer Austauschdienst” DAAD), a Fundac¢ao Alexander von Humboldt, o
Instituto de Relagdes Culturais Internacionais (“Institut fur Auslandsbeziehungen” IfA),
a Coordenadoria-Geral das Escolas no Exterior (“Zentralstelle fir das
Auslandsschulwesen”) e o “Bdrsenverein des Deutschen Buchhandels” (equivalente
alemdo da Camara Brasileira do Livro) e o Programa Berlinense de Artistas do DAAD,
gue promove o intercdmbio de artistas estrangeiros em Berlim.

Destas instituicGes, sem ddvida, o Goethe Instituit é a que ocupa lugar de maior
destaque. Criado originalmente em 1925, a partir da Academia Alema “Deutsche
Akademie”, na cidade de Munique, unicamente com objetivo de ensinar a lingua alema,
o Instituto teve sua proposta reformulada apos a Segunda Guerra Mundial, quando em
1951, adquiriu 0 nome e a estrutura atual. No convénio firmado entre a Republica Federal
da Alemanha, através do Ministro do Exterior, e o Instituto Goethe sua area de atuacdo
foi ampliada e foram estabelecidas que as atividades do Governo Federal delegadas ao

Instituto sdo:

e promocao do conhecimento da lingua alemad, por meio da realizacao
e apoio a cursos no exterior, cooperagdo com instituicGes de ensino
locais, formacéo de professores e elaboracéo de material didatico;
epromocdo da cooperacdo cultural internacional, por meio da
realizacdo de eventos culturais, da difusdo de informag6es no exterior
sobre a vida cultural na Alemanha e apoio a centros de cultura alemd
no exterior;

e difusdo de imagem abrangente da Alemanha, com informagdes sobre
a vida cultural, social e politica, por meio da organizacéao e execugédo do
Programa de Visitas da Republica Federal da Alemanha, da edigdo e
difusdo de midia impressa, audiovisual e eletrénica e do incentivo a
tradugdo. (CORREA e BARBOZA, 2009, p13)

Atualmente sdo 159 Institutos no mundo inteiro, no Brasil existem sedes nas

cidades do Rio de Janeiro, Porto Alegre, Salvador, Sdo Paulo, Curitiba e o Centro Cultural



em Brasilia. O pais também chegou a ter uma sede em Belo Horizonte fechada em 1995
por conta da reducdo de investimentos do governo alemdo, que também provocou o
fechamento de sedes em outros paises. O Goethe Instituit de Salvador nasceu junto com
o Instituto Cultural Brasil Alemanha (ICBA), que fornece as bases juridicas para que o
Goethe Institut possa funcionar. O ICBA ¢ a Unica representacdo do Goethe Instituit no
Norte e Nordeste e durante a ditadura militar desempenhou um papel diferenciado,
consolidando-se como um dos principais espacos de producdo cultural na cidade de

Salvador.

Embora Instituto Cultural Brasil- Alemanha (ICBA) tenha sido bastante atuante
na area cultural desde sua criacdo - 0s primeiros anos contaram com a passagem de dois
diretores executivos Hajo Schwierskott (1962-1968) e Heinz Hugo Becker (1968-1970)
— foi a primeira gestdo de Roland Schaffner (1970-1977) a responsavel por uma maior
repercussio na histdria do Instituto. E recorrente na fala de intelectuais, artistas, gestores
e frequentadores do espaco o destaque dado entre os anos de 1970 e 1977. Falas
transcritas da sessdo especial em homenagem a Schaffner que aconteceu no dia 20 de
maio de 2009 no Conselho Estadual de Cultura da Bahia sdo unanimes em salientar a
importancia que o Instituto teve nesse periodo.

Portanto, diante do contexto sécio-politico, econémico e cultural do periodo,
marcado por violenta repressao e censura, € fundamental avancar na investigacdo para
entender como foi a atuacdo do Instituto Cultural Brasil e Alemanha (ICBA) e dos sujeitos
durante a gestdo de Roland Schaffner (1970 -1977) enquanto espaco de resisténcia e de
producdo cultural na cidade de Salvador. O esforgo empreendido na tese da qual este
artigo ¢ parte da reflexdo inicial, deve avancar para tentar encontrar algumas lacunas de
respostas que visam tentar compreender acdes, propostas e formulagdes empreendidas no
ICBA; quem séo os agentes formuladores da politica cultural realizada, seus objetivos,
como se articulam, se existe um processo consciente de cooperacao entre eles, se as
iniciativas culturais realizadas no espago sdo fruto de uma deciséo coletiva, quais sdo 0s
limites desse espacgo de participagdo. Estamos aqui diante de uma realidade que nédo é
marcada simplesmente por uma polarizacdo de distingdes entre Brasil e Alemanha, a
exemplo do que Said (1990) ja apontou como uma das tendéncias quando se trabalha
com as divisdes humanas. A trama envolvendo as relagdes entre Brasil e Alemanha em
plena ditadura militar brasileira reconhece uma polifonia e as articulagdes produzidas nas

diferencas culturais.



Pistas iniciais nos levam a politica externa da Alemanha, a Universidade Federal
da Bahia, a gestores, artistas, intelectuais, estudantes, frequentadores do local, mas é
necessario ndo so identificar esses atores, € preciso compreender de forma mais criteriosa
a articulacdo entre estes atores, como também as interfaces que estabelecem com as
diversas referenciais culturais. Observando que estas referéncias compdem uma
exterioridade constitutiva e estio em posicbes moveis. E valido ressaltar que neste
momento a cultura baiana era fortemente marcada pelas tradi¢6es conservadoras, com sua
cultura formalista, por elementos da cultura popular, com tracos culturais nordestinos -
devido ao momento de difusdo das politicas nacionalistas. A cultura negra nesse
momento, parecia inclusive ser “recusada como culturalmente significativa”, sendo mais
frequente nas artes visuais e plasticas, a exemplo da pintura e da danga. S6 na metade dos
anos 70, quando o projeto das experimentac@es artisticas realizadas pelos coletivos do
ICBA, é que comegamos a ver no espaco publico da cidade de Salvador um importante
movimento de reafricanizacdo, promovido pelos grupos afro-carnavalescos, que buscam
promover no carnaval valores estéticos e politicos ligados a origem étnica, que mais tarde
vao ser responsaveis pelo ressurgimento cultural da Bahia em todo o pais, especialmente

a partir da musica.
O ICBA na primeira era Schaffner: producao e resisténcia

Roland Schaffner nasceu em Dresden, na Alemanha, cidade destruida pelo
nazismo, cresceu em Coldnia, se dedicou aos estudos de literatura comparada e em 1966,
chegou ao Brasil, para assumir a diregdo do Goethe Institut do Rio de Janeiro, 0 mais
antigo das Ameéricas, fundado em 1956, no mesmo ano que o de Porto Alegre. Em 1970,
Schaffner assumiu a unidade de Salvador, e pode conhecer a obra e a originalidade dos
interlocutores estrangeiros capitaneados anos antes por Edgar Santos, como Martim
Gongalves, Yanka Rudzka, Hans Koellreutter, diretores das escolas de teatro, danca e
mausica, respectivamente, além da diretora do Museu de Arte Moderna, Lina Bo Bardi e
o antrop6logo, Pierre Verger. E ele proprio que esclarece suas impressdes em seu livro

de memorias:

Eles ndo representavam nem formavam um ‘movimento’
cultural, ndo tiveram um projeto comum. Cada um transformou a sua
area com a sua bagagem e deixou duradouras influéncias, de maneira
bem distinta: Bo Bardi e Verger, valorizando a cultura afro-baiana na
pesquisa e na apreciagdo publica, enquanto nas areas da masica, do
teatro, da danca, houve, por assim dizer, um encadeamento tardio com



0 modernismo europeu, particularmente alemdo. (SCHAFFNER, 2011,

p.67)
Ele também chama atencdo para a influéncia de outro grupo, a Revista Mapa, que tem na
figura de Glauber Rocha seu principal expoente. Faziam parte também deste grupo o
escultor Sante Scaldaferri, o poeta Fernando Peres, o jornalista e romancista Jodo Ubaldo
Ribeiro e o poeta Florivaldo Mattos. Além de informacdes sobre a realidade local,
Schaffner tem contato com experiéncias de teatro estudantil, cineclubismo, artes plasticas
e especialmente com as atividades de politica cultural alternativas desenvolvidas na
Alemanha durante a década de 1960 em meio a bipolarizacdo ideoldgica do mundo. Ele
sinaliza que trés experiéncias sdo suas principais influéncias: o projeto modelo de cultura
alternativa da fabrica UFA2, em Berlim; o centro cultural progressista e experimental
TAT em Frankfurt e a politica cultural de Hilmar Hoffmann, fundador do festival
internacional de Oberhausen. Segundo Schaffner (2011). Hoffmann também foi
secretario de cultura de Frankfurt e seu conceito de “cultura para todos” durante anos foi
norteador para 0 modelo de politica cultural da Alemanha Ocidental.

A chegada de Schaffner a Bahia se da em condicdes diferenciadas para promover um
projeto de “cooperacdo intercultural” com equipamentos técnicos, equipe de
administradores, operarios e técnicos qualificados, espacos possiveis de serem ampliados
e uma sede propria. Seu objetivo inicial ao assumir a diregdo do ICBA era “possibilitar
e promover producdes culturais, criar e consolidar espacos que abrissem condicGes e
perspectivas de cooperagdo, propiciassem ‘cultura engajada’, mais em termos
pragmaticos do que ideoldgicos, mas nunca perdendo de vista ‘um mundo mais humano”
(SCHAFFNER, 2011, p.69).

A suposta imunidade diplomatica do ICBA fez com que o casardo do corredor da
Vitéria fosse o territorio criativo para muitos grupos, o lugar da experimentacdo, de
intensas trocas culturais, de acesso a informacdes proibidas, o ICBA foi lugar de florescer.
As informag0es iniciais coletadas, nos levam a acreditar que o projeto ousado de
Schaffner para o Instituto extrapolaram em muito sua proposta original, conquistando
caminhos para uma co-producéo entre Brasil e Alemanha nas mais diversas linguagens
artisticas e culturais, com valorizacdo da cultura local, especialmente aquelas de matriz

afro. O ICBA, durante a primeira gestdo de Schaffner, foi, além de um centro de

3 A Universum Film Aktien Gesellschaft ou Universum Film AG, ou simplesmente UFA, chegou a ser a
rede de estudios cinematograficos mais importante da Alemanha, concorrendo em seu periodo aureo com
os estudios de Hollywood.



experimentacao, um espaco de formacéo continua dentro da area artistica e cultural, que
até hoje enfrenta dificuldades significativas, que ndo conseguiram ser superadas nem pela
politica cultural desenvolvida pelo Estado da Bahia. Entretanto, apenas uma pesquisa
mais cuidadosa podera nos trazer essa confirmacéo.

E preciso compreender também se o estimulo & prética criativa coletiva, seja
através da criacdo de grupos como o Coperarte, Teatro de Cooperativa do Goethe
(TCOOP) - que montava textos de autores internacionais - o Nucleo Cultural Afro-
brasileiro, o Baiafro, o grupo de Teatro Opinido, Intercena2, o Grupo Odundé, o Interarte,
0 primeiro grupo de teatro étnico baiano - Palmares Ynaron - comandado pelo ator e
antropdlogo Antbnio Godi, dentre outros, se constituem dentro desse espago como uma
iniciativa articulada, capaz de decidir, influenciar e deliberar sobre a programacéo do
Instituto de forma coletiva. E um equivoco pensar que as iniciativas empreendidas
estiveram restritas a Salvador, foram organizadas pesquisas pelo interior da Bahia, na
regido da Chapada Diamantina, além de uma série de intercAmbios entre artistas
brasileiros, alemées e de outras nacionalidades. Grupos formados no ICBA também
percorrem o Brasil e 0 mundo com apoio do Instituto. Nessa gestdo também foram
construidas a biblioteca e realizada obras no teatro®. As iniciativas do ICBA também
ganharam a rua, como na experiéncia do espetaculo “Qualquer um ou sete pecados da
cidade”. Portanto, a reflexdo sobre a situacdo das fronteiras, tanto fisica, quanto simbolica
torna-se ainda mais complexa a medida em que avangamos com o levantamento de dados.

Foram realizadas oficinas, pecas, debates, seminarios, festivais, conferéncias,
encontros, jornadas, cursos, exposicOes, espetaculos nas mais diversas linguagens
artisticas como danca, teatro, artes plasticas, literatura, cinema e video. Santanna (2011,
p.7) pontua que o ICBA “produziu o primeiro curso profissionalizante de cinema da
Bahia, de onde surgiram os cineastas Edgar Navarro e Fernando Belens. ” Izabel de
Fatima Cruz Melo (2011) que analisou em seu trabalho as sete jornadas de Cinema da
Bahia, entre 1972 e 1978, pontua que a iniciativa de Guido Araujo, encontrou no ICBA

0 espaco para se consolidar e observa:

As Jornadas consistiam, inicialmente, segundo seus organizadores, num
evento em que ocorriam diversas atividades relacionadas com a préatica
cinematografica no Brasil e na Bahia e suas diversas implicaces
culturais, sociais e politicas, especialmente ligadas a producéo do curta-
metragem. Iniciou-se como a | Jornada Baiana de Curta Metragem, em
1972; em 1973, acontece a Il Jornada Nordestina de Curta Metragem;

4 InGmeras produgdes montadas pelo ICBA foram realizadas no teatro da Escola de Teatro da UFBA.



em 1973 e em 1974, passa a ser a Ill Jornada Brasileira de Curta-
Metragem. Desde a década de 80, ela se tornou conhecida como Jornada
Internacional de Cinema da Bahia (MELO, 2011, p. 194).

O nlmero de iniciativas® desenvolvidas no ICBA nesse periodo tem folego
consideravel, consolidando uma producdo cultural com volume substancial,
especialmente se considerarmos o ambiente de forte censura e repressdo. Uma publicagédo
do Diario do Congresso Nacional de 1977, nos fornece ainda outras informagdes

relevantes sobre o periodo:

O Instituto Goethe, sob a direcdo de Roland Schaffner, teve o elevado
mérito de atuar como um verdadeiro centro de criagdo e producdo de
arte, ao invés de contentar-se como a apresentacdo de espetaculos
acabados, destinados a mera contemplagdo visual ou auditiva. Penetrou
nos fundamentos da cultura local e regional, pesquisando suas raizes e
variadas manifestacGes, que haveriam de servir como matéria-prima
para a realizagdo do muito que proporcionou a comunidade baiana no
campo do teatro, da musica, da danca e do cinema. Inimeros grupos
formaram-se sob os auspicios do ICBA do Roland Schaffner...
ensejando a oportunidade para identificagdo e o aperfeicoamento de
vocag0es artisticas locais (Diario do Congresso Nacional, 1977, v.32,
n.128).

Segundo Cruz e Moura (2011, p.49) todo esse desenvolvimento cultural
enfraquece significativamente a partir de 1977, quando Schaffner deixa a direcdo do
Instituto para assumir a funcao de diretor executivo do Goethe Instituto em Calcuta. Em
1992, ele retoma suas fun¢des em Salvador, mas ndo é objetivo deste trabalho a analise

de sua segunda gestao.
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