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MOVIMENTOS ANTROPOFAGICOS DA MUSICA BRASILEIRA-
TROPICALISMO, SAMBA-REGGAE E FUNK CARIOCA

Lorena Machado Gongalves dos Santos?

Esse artigo tem como objetivo entender movimentos politicos e culturais do
tropicalismo, samba-reggae e o funk carioca, a partir da introducdo desses novos
hibridismos no cenario musical brasileiro. Para isso, traco um paralelo entre o musical e
sua incorporacdo dos ritmos e a troca continua entre os espagos que contribuiram para
construcdo desses objetos marcantes da contracultura. Introduzo tais temas a luz dos
conceitos da antropofagia oswaldiana apresentada na Semana de Arte Moderna de 1922
e traduzida para contemporaneidade por Suely Rolnik com sua perspectiva da
subjetividade antropofagica. Abordo na introducdo os conceitos de antropofagia
presentes no filme Macunaima de Joaquim Pedro de Andrade, seguido com a
contextualizacdo e problemaética dos objetos apresentados e aspectos que rondaram a
sua producdo e firmamento na dimensdo politica, cultural e identitaria brasileira.
Abordo também pontos que fizeram os movimentos apresentados se tornarem pontuais
para seus momentos politicos através da cultura em suas particularidades. Na concluséo,
apresento a reverberacdo desses movimentos na constru¢do das diversas identidades
brasileiras num processo de movimento cultural aplicando a visdo antropofagica
Oswaldiana.

Palavras-chave: antropofagia; tropicalismo, samba-reggae, funk carioca.

O filme Macunaima, feito a partir da obra literaria majestosa do escritor Mario
de Andrade, traz uma ligacdo histdrica entre 0s momentos do livro lancado em 1928 e
do filme, langado em 1969. Dirigido por Joaquim Pedro de
Andrade a sombra do movimento Cinema Novo, o filme mostra o “her6i” Macunaima e
traz na obra uma critica a construgdo, ou formacédo forjada do povo brasileiro. A figura
singular de Macunaima, personagem principal da obra, ja nasce grande e, devido a sua
preguica, comega a falar com seis anos de idade.

Tentando ilustrar uma préatica cultural como forma de representatividade do
modo de vida da populagéo, o filme descreve de forma eloquente, metaforizando por
vezes de maneira cOmica a imagem da populagdo brasileira em sua diversidade, que se
integra e perpassa por varios estagios atingindo certo grau de unidade a partir do
processo de construcdo da identidade relacionado ao trabalho, mudancas na valorizagao

do dito erudito e do popular e pelo processo de deglutinagdo da cultura estrangeira.
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Macunaima tenta a todo 0 momento estabelecer e sintetizar uma unidade brasileira, uma
traducdo para aquele momento transnacional onde a cultura circula fervorosamente
através das didsporas mundiais, desaguando num Brasil “sem lenco, sem documento”.

O cenério politico e cultural em 1967 foi o plano ideal para uma nova conjuntura
de artistas intitulados “Tropicalistas” tirarem proveito de uma matéria-prima estrangeira
corrente e, assim como Macunaima, comecar a estabelecer uma unidade para lutar
contra a Ditadura Militar vigente no pais a partir de 1964, ressignificando o lugar da
cultura que anteriormente estava num panorama um pouco apatico e que apds o
rompimento da ja fragil democracia brasileira, tomou um lugar de destaque. Nesse
presente artigo, pretendo estabelecer uma conexdo com o do legado tropicalista
antropofégico, alcangando outros contextos como a formacdo do movimento musical
Samba-Reggae, a partir da fusdo de movimentos vindos dos Estados Unidos e Jamaica e
cruza com a movimentacdo ja existente na cidade de Salvador na Bahia e, mais a frente,
adentrandro os morros do Rio de Janeiro estabelecendo parametros subjetivos para
identidade de pessoas que vivem uma realidade de excluséo social, o Funk Carioca,
mistura do Miami bass e funk estadunidense e, regida pelos mestres de cerimdnia,
aparece como ferramenta para exprimir pensamentos e mobilizar a populacdo a um
espaco de identificacdo e construcdo da contracultura pelo popular.

Trago essa discussédo a luz do conceito de antropofagia formulado por Oswald de
Andrade a partir do seu Manifesto Antropofagico e o conceito de subjetividade
antropofagica idealizado por Suely Rolnik. Como metodologia, utilizei de pesquisa
exploratoria bibliogréfica qualitativa para familiarizagdo do assunto estudado.

Partindo da premissa criada por tribos indigenas que praticavam o ato, a
antropofagia vem da cultura de, por comer a carne do inimigo, se apropriar de sua forca
e bravura e incorporar esses elementos a si mesmo, tornando-se um guerreiro cada vez
mais impar frente a sua tribo. O proprio guerreiro derrotado ndo tentaria fugir, pois sabe
que se o fizer, morrera como covarde perante os outros. Essa pratica ndo consistia em
requinte de crueldade com os inimigos. A ideia era se tornar melhor devorando o
estrangeiro, sem perder suas caracteristicas primordiais.

A ideia de degluticdo e incorporacdo dos tracos fortes estrangeiros para se
engrandecer foi apropriada por Oswald de Andrade e foi presente em um movimento

artistico brasileiro, 0 Modernismo, tendo como primeira grande amostra a Semana de
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Arte Moderna. Com fervorosa recepc¢do da classe artistica brasileira, a Semana de Arte
Moderna de 1922 foi um movimento importante para varias esferas da producdo
cultural. Realizada em S&o Paulo, artistas como Anita Malfati, Plinio Salgado e Mario
de Andrade trouxeram sua contribuicdo, seja na pintura, na escrita ou na masica, para
dar vida ao ainda difuso pensamento futurista nacional, buscando uma conversdo de
valores, passando a abarcar agora as tendéncias e demandas do seu pais. Apesar de ser
um movimento com raizes internacionais, a semana de 22 foi marcada pela valorizagdo
de um sentimento de brasilidade atraves das artes.

Em 1928, Oswald de Andrade lanca um manifesto mais radical inspirado
visualmente por sua entdo esposa Tarsila do Amaral, o “Manifesto Antropofagico” era
uma resposta mais agressiva sobre as imposi¢des coloniais, onde 0 protagonista era
construido pouco a pouco pelo processo de assimilagdo cultural, nunca submissa. “Para
Oswald, ndo existia uma ‘esséncia’ nacional, mas apenas um processo de apropriagcdo
dindmica e repleta de conflitos, ou de ‘degluti¢do’ de varias culturas.” (DUNN,2009,
pag. 35).

O manifesto causou barulho e enfatizava que “s6 a antropofagia nos une,
socialmente, economicamente, filosoficamente.” (ANDRADE, 1928). Com muitas
referéncias e concepcdes acerca da formacdo complexa e mestica do povo brasileiro,
esse teve reverberagdo em diversas formas de arte. Um novo estilo musical heterogéneo
surgiu a partir de uma hibridizagdo do rock estadunidense e brritanico, bossa nova, e
alguns ritmos mais regionais como o baido, o tropicalismo surgiu influenciado pelo
contexto da época, dialogando com as ideias de Oswald de Andrade de
engrandecimento préprio através da deglutinacdo do seu opositor, criando esse novo e
estonteante movimento musical. “A ideia do canibalismo cultural servia-nos, aos
tropicalistas, como uma luva. Estavamos ‘comendo’ os Beatles e Jimi Hendrix.”
(Veloso, 1997 pag. 247apud DUNN, 2009 pag.96).

O conceito por tras da designacao “tropicalia” faz referéncia a uma musica de
Caetano Veloso do album “Caetano Veloso” de 1968 de mesmo nome. “O termo era
rico em conotagdes, pois brincava com a imagem do Brasil como um paraiso (...)
celebravam a paisagem tropical da na¢do como um simbolo distintivo do Brasil em
relagdo a Europa. ” (DUNN,2009, pag. 95).
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O contexto de seu surgimento era de repressdo, ditadura militar. O golpe de
Estado aplicado em 1964 ja se estendia por trés anos quando o movimento tropicalista
veio realmente a tona, em 1967, no Festival de Musica Popular brasileira. O pais estava
voltado para uma ideia de nacionalismo exacerbado e coibicdo da liberdade de
expressao. Figuras como Caetano Veloso, Gilberto Gil e Tom Z¢ “colocam a boca no
mundo” justamente num tempo onde tudo que o governo vigente queria ouvir era o
siléncio.

O movimento tropicalista se tornou mais consistente e passou a ter importante
ligacdo com o ativismo da esquerda brasileira vigente na época. O artista agora tinha
uma relacao estreita com a politica e isso era visivel em seus trabalhos. A orientacdo
artistica era de protesto contra um governo conservador e o Tropicalismo ajudava a
construir por suas letras-poemas uma frente de resisténcia para uma massa populosa que
viria a ser um potencial agente de transformacdo social. Havia dissidéncias entre os
artistas quanto as motivacgdes politicas que os levaram as criticas, mas o elemento de
unidade entre eles era a proposta de levar a mensagem de oposi¢ao ao regime as massas
através da musica.

A exteriorizacdo de um sentimento nacionalista mais voltado para construcéo
individual e subjetiva de uma ligacdo com uma brasilidade agora forjada (e forcada)
pela violéncia da ditadura era trazida pelos tropicalistas de forma alternativa em suas
particularidades e extravagancias que declamavam amor pelo seu pais, produzindo uma
contracultura local e cosmopolita a0 mesmo tempo. Artistas antes as sombras de um
espectro secundario emergiram e passaram da marginalidade social e intelectual para a
construcdo de um carater herdico e de porta-voz de muitos pelas mensagens sutis ou
abertas sobre as desigualdades, a vulnerabilidade e as mazelas desse povo “ocupados
em nascer e morrer”. Segundo Dunn, “eles desenvolveram uma proposta para produgdo
cultural hibrida, gerando uma tradicdo propria na musica popular brasileira.”
(DUNN,2009, pag.216).

A rapsodia modernista de Oswald e sua rica ligagdo com o conceito
ressignificando de antropofagia passou a inspirar diversas autoras e autores a dissertar
mais sobre o desdobramento do seu significado na contemporaneidade. Segundo Sueli
Rolnik, uma forma de observar seu desenvolvimento é enxergando

“(...) a micropolitica cultural antropofagica como um processo
continuo de singularizardo, resultante da composicéo de particulas de
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inimeros outros devorados e do diagrama de suas marcas respectivas
na memoria de um corpo. Uma resposta poético-politica regada a
sarcastico humor a necessidade de afrontar a presenca impositiva das
culturas colonizadoras. ”(ROLNIK, 2010, p.17).

A necessidade subjetiva de criar um equivalente para identificacdo move o curso
da edificacdo desse repertorio cultural, gerando uma corrente incorporacdo de signos
para construgdo do que veio a se tornar uma unidade.

O tropicalismo se apropriou de varias formas musicais como reggae, disco e
soul, inspirando formas musicais de outros contextos como o da capital baiana Salvador,
influenciando varios movimentos musicais afro-brasileiros nesse mesmo periodo.
Salvador foi palco de uma transi¢do no ambito social através de mudancas advindas do
ambito cultural, em especial com a musica. A constru¢cdo do movimento Samba Reggae
ratificado e edificado em Salvador, assim como o Tropicalismo, bebeu de varias fontes
musicais para compor o0s seus ritmos. A referéncia da musica soul estadunidense, o
reggae jamaicano na figura iconica do cantor Bob Marley e ritmos de percussdo de
paises africanos foram incorporados e abragados com entusiasmo pelo movimento
gracas a repercussdo da descolonizacdo da Africa portuguesa nos anos 70 para conceber
um ritmo legitimamente brasileiro. Ligado intensamente as problematicas do racismo na
cidade com maior parte da populacdo negra, 0 Samba Reggae foi 0 movimento cultural
e musical que se tornou amplificador para ideias individuais que agora ganham unidade
através do apoio e referéncia principalmente estadunidenses e jamaicanos e dos
movimentos relacionado a valorizacdo do pensamento e da estética negra nos paises
naquele momento. A ideologia mobilizou grande parte da populacéo negra dos Estados
Unidos e agora era recebida por uma populagdo que buscava resignificar e repensar o
seu lugar na esfera social e se utilizou desse artificio para fazé-lo.

A chegada desse “movimento Black” fez despertar um interesse pela cultura e
pela histéria afro-brasileira que contribuiu para identificacdo e assimilacdo do povo
negro de Salvador.

Esta estética norte-americana foi assimilada inicialmente pelos negros
baianos responsaveis pela criagdo do 11é Aiyé, em 1974. Embora
ritmicamente se mantivesse fiel a mesclagem entre samba e ijexa, as
letras das canc¢es apontavam um intercruzamento ideoldgico entre
Bahia, EUA e Jamaica. Note-se no trecho da cancdo “América
Brazil”, do I1€ Aiyé:
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Sou & Aiyé da América africana/ senzala barro preto Curuzu/ sou
negro Zulu/ Garvey Liberdade e Brooklin Curuzu Aiyé/ Johnson com
seu pulso/ encantou a todo o mundo/ Jimi Hendrix com seu toque
universal/ reverendo Luther King/ a liberdade e a palavra de fé(...)
(GUERREIRO, 20007 pg.4).

A ressignificacao da estética também foi marcante e grande propulsor do sucesso
do movimento na capital baiana. O estilo de cabelo do “Movimento Black Power” vindo
dos Estados Unidos agora aparecia pelas ruas da cidade de Salvador com pessoas
anunciando a sua identificacdo com aquele corpo e aquela estética tdo negligenciada
anteriormente. Os dreadlocs, estilo capilar oriundo da Jamaica e dos seguidores do
movimento Rastafari também apareceu fortemente durante a consolidacdo da cena.
Influenciados por figuras como Bob Marley e Peter Tosh, grandes nomes do reggae no
momento, esse estilo também passou a ser mais presente, reivindicando seu espago no
movimento. Mais do que uma nova forma de contar a historia, os efeitos fisicos das
movimentacOes soteropolitanas puderam ser sentidas economicamente com o certo
destaque alcancado por alguns grupos, que agora traziam mudancas primordiais para
populacédo da cidade, como comenta o autor Larry Crook:

Dentro dos blocos Afro de Consciéncia Negra é diferente.
Essas sdo associacBes com base nas comunidades trabalhadora e de
baixa renda negras com um nivel-base de atividades “cultural” que
tem se tornado um importante mecanismo para mobilizacéo social e
politica da jovem comunidade negra do Brasil, como evidenciado no
impacto dos blocos na celebracdo da abolicdo em 1988 em Salvador.
As associagdes carnavalescas de blocos afro foram desenvolvidas
predominantemente nas comunidades negras e mulatas de baixa renda
de Salvador, Bahia durante os anos 1970 e 1980. Apesar de ser
constituida como associagdes culturais de recreacdo, essas associagoes
tem estado comprometidas com o ativismo cultural na luta contra a
discriminacdo racial e desigualdades socio-econdmicas desde o
principio. Alguns blocos Afro como o bem conhecido “Olodum”
agora se tornou um empreendimento negro milionario, operando
durante todo ano provendo empregos, abrigo para criangas de rua,
escolas comunitérias para criangas e adultos, instrucdo em formas
artisticas africanas e hospeda outras atividades relacionadas a servigos
comunitarios. (CROOK,1993, p. 91, traducdo nossa.)

A producdo musical de blocos carnavalescos voltados para narrar a historia das
diasporas negras, seu legado e importancia passaram a se tornar recorrentes através de
grupos como o bloco afro I1é Aiyé e o grupo Ara Ketu, que traziam em suas letras

referéncias a uma Africa tribal e também uma Africa moderna e com elementos outros a
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ser explorado além da fome e desigualdade social, alguns dos Unicos temas ofertados ao
imaginario da populacdo sobre o continente, trazendo assim outros direcionamentos
além do eurocéntrico exibidos nas grander midias.

As articulagdes desses movimentos levaram a uma unificagdo mais estreita do
cultural com o politico, uma vez que através da musica e da estética buscava trazer uma
nova perspectiva quanto a posi¢do do sujeito negro naquela determinada conjuntura
social. A reivindicacdo de uma maior posicdo politica, econémica e social, o resgate da
historia ancestral ignorada pela alta cultura tomava tamanha proporcao que ultrapassava
0 ambito de expressao artistica e se fundiam como melhor trunfo social para ocupar
espacos e ser fonte de praticas e saberes que se tornou indispensavel.

A conjuntura com visibilidade mais contemporanea de mesmo modo foi
influenciada em certos pontos por novas ideologias apresentadas a partir de um meio
que deu voz a uma parcela da populacdo num contexto de vulnerabilidade. O Funk
Carioca surgiu como uma “mescla” entre os estilos R&B, jazz e soul estrangeiros e
brasileiros e alguns outros estilos incorporados mais tardiamente. O Funk Carioca
acabou incorporando essas caracteristicas, tornando-se uma musica com um ritmo mais
lento, batida forte e dancante, solto, com frases repetidas.

As referéncias inicialmente eram quase todas estrangeiras e o que rondava eram
as musicas populares principalmente nos Estados Unidos. Os discos eram obtidos
através de pessoas que viajavam para fora e buscavam essas referéncias para trazer aos
famosos bailes. Um novo ritmo havia surgido em Miami e, por conta das suas batidas
mais aceleradas e marcadas, 0 Miami Bass vira sensa¢do e é trazido para o Brasil nos
anos 90, deixando a cena somente em 2002. Espagos chamados “baile funk” comegaram
a ser organizados por moradores de comunidade, equipes de som etc. em quadras,
escolas de samba ou ginasios esportivos. Os desdobramentos e combinagdes resultaram
num estilo de musica com batidas fortes e bem marcadas e mais aceleradas, onde o
grave fazia um som diferente e destacado e que, apos a entrada do mestre de cerimonia,
os “MCs”, que trabalhavam tematicas cotidianas aquela populagdo através de rimas por
cima do ritmo musical, se tornou trilha indispensavel nos bailes cariocas.

Geralmente frequentado pela populagdo de baixa renda, os bailes eram
momentos de escape da vida atribulada de pessoas que viam nesses bailes um momento

de diversdo e descontracdo acessivel dentro das comunidades. Ainda muito influenciado
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pelas letras estadunidenses, so a partir dos anos 90 as primeiras letras chamadas “melos”
comegaram a surgir. Posteriormente, elas comecaram a retratar a vida dentro das
comunidades. Algumas vertentes surgiram, uma delas com nome de “proibidao”. Esse
tratava de enaltecer faccGes criminosas que atuavam nos locais, falava dos
entorpecentes e fazia ameacas a facgdes rivais. Nao era incomum que as letras tivessem
duas versfes, uma para ampla divulgacdo em radios e outra para ser tocada dentro das
comunidades. A presenca dessas faccOes era constante nos bailes funk e muitos
terminavam em brigas e violéncia. A grande midia em determinado momento passou a
associa crime e trafico de drogas a esses espacos e 0s mesmos ganharam uma conotacdo
negativa e ainda mais marginalizada aos olhos alheios as comunidades.

Mesmo com toda indiferenca dos meios de comunica¢do em noticiar esse novo
movimento que estava emergindo das margens, através de outras producbes e meios
independentes, o Funk resistiu a toda intolerancia e continuou a projetar de maneira
criativa mensagens de descontracdo em letras mais soltas e seu poder de resisténcia a
um cotidiano de coer¢do. As dificuldades cotidianas eram reproduzidas nessas musicas
em um auténtico projeto brasileiro e que retratava o que era o Brasil para aquela
populacdo. As mazelas sofridas, a falta de assisténcia do setor governamental, o
preconceito e desvalorizacdo dos seus corpos e esséncias eram rebatidos através letras e
se transformaram em alicerce para concepcdo de uma nova narrativa produzida de
forma crua e real por pessoas que viviam aquele momento e, através dessa forma
artistica, exploraram suas vivéncias e as transformaram em rimas poéticas de afirmacéo
de um lugar preterido, mas presente.

Com os surgimentos de novos movimentos musicais fruto de uma hibridizagao
de movimentos ja existentes, a “identidade brasileira” foi em diferentes contextos e
épocas explanada nesse artigo, buscando os marcadores de unidade em cada uma delas,
seja através da musica, da historicidade ou do contetdo ideoldgico. A trajetoria de
ocupacdo desses movimentos ndo se da de maneira linear, mas muitos aspectos sao
similares na construcdo dessas novas narrativas. Uma delas é a utilizagdo do meio
musical como principal palco discursivo, abrindo espago para reivindicagdes de cunho
politico e ideoldgico através dessa forma artistica, além do ato antropofagico que foi o

meio encontrado de explanar a fusdo e nascimento desses movimentos.
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A ressignificagdo de um projeto de “brasilidade” para identificagcdo associado a
cada enredo também esté presente em cada forma cultural, onde mesmo sem um cunho
académico ideoldgico definido ou intengdo inicial, tudo o que os envolvidos estavam
realizando era de certa forma politico. A cultura é um alvo de disputa pelo poder e
também exerce dominio sobre as partes. A criacdo desses novos objetos da
contracultura estabelece uma nova dialética social, onde a nogédo de cultura € vista de
outro ponto e alimentada por um novo abastecedor, emergindo de uma camada popular

e dando um novo sentido ao seu lugar até entdo de marginalizado.

Fica evidente a partir das minhas pesquisas 0 poderio manifestado a partir do
entendimento e do carater de resisténcia a dominacdo hegemonica (sem deixar de se
apoiar dessas formas externas) vindo das margens formadoras desses movimentos
histéricos que continuam influindo no curso de novos desenvolvimentos em diferentes
aspectos sociais. O modo de resistir a partir da reinvencao de conceitos cruzados ¢ um
traco marcante apresentado em minhas pesquisas que esta ligado de maneira intrinseca

com o surgimento de novas vozesaté entdo ndo-centrais.
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